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摘!要# 剧场性概念是戏剧学和文艺理论的核心概念之一% 对此概念中外戏剧学界有长期的探讨和争论% 本文在汪余
礼等人研究的基础上简要,全面地梳理西方语境下此概念的流变&尤其是 $% 世纪后半叶% 比较评述了较为重要&但在中
文学界较少介绍的费哈尔,特隆斯塔德,韦伯等人对剧场性不同方向的定义% 同时&也兼顾梳理了中文语境中的一些意
义流变% 厘清剧场性概念中最核心的问题- 即符号学方法和自律美学的辩证统一% 其次&本文从由小到大&由#内$到
#外$四个方面对剧场性概念中的关键美学问题作出辨析- 作为剧场艺术形式本身的性质,被划归为剧场的审美特征,被
其他艺术门类#借用$的性质,相关人文学科中使用和借用的剧场性,人生和社会中普遍的性质% 最后&用上述梳理和辨
析的结果&讨论剧场性 文学性争论背后反映的实践问题&并得出解释性结论- 本文认为&用文学性来规定剧场性是不恰
当的%
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!!$%#^ 年%一次关于#戏剧性$的争论以+戏剧
艺术-和+戏剧-为平台展开&!

比较有代表性的讨

论是高子文对田本相(孙惠柱(熊源伟关于戏剧文

学性论断的批评,孙柏通过中西戏剧交流史案例
说明强调文学性是对西方戏剧的误解和片面接

受,麻文琦通过批判后现代性对剧场文学性进行
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论述& 争论由来已久%之前另两条重要线索是%董
健通过辨析现代性来建构#戏剧性$,后戏剧剧场
争论%围绕雷曼理论在中国的介绍展开. 李亦男
以#剧场$更名来界定中国语境中非叙事性戏剧
的合法性&"

相似%魏梅借鉴西方 $% 世纪六七十
年代研究中心从文本扩张到整个演出%在演出分
析的意义上谈论剧场性& 这场争论持续到最近是
$%$% 年 #$ 月&#

这些论争牵扯的学术 实践 跨文化 历史 语

用面向极其繁复& 汪余礼认为%论争混乱之感源
于各方对戏剧性意指为何缺乏辨析与共识基础%
而戏剧性

$
概念共有四种面向)+关于#戏剧性$

问题的再思考-*& 本文在此基础上%一(梳理西
方语境下的流变%兼顾中文语境,二(进行共时性
理论辨析,三(在中国语境中讨论剧场性 文学性

争论反映的实践问题%得出解释性结论&

一$ 两期专号

西方语境中剧场性的定义是持续的战场&%

从柏拉图(亚里士多德(黑格尔(尼采%到德里达(
巴特勒%剧场概念常成为哲学思想实验的场所&
剧场性的诸多概念传统共同构成一个 #主流$
)N9R9:#*& 另一方面%目前为止的理论拓展和
总结%非常复杂而棘手.

剧场性可从剧场)8*9(8:9+中抽象出
来!应用到人类生活的任一乃至所有方
面# 即便将其意义限于剧场!其潜藏意
义依然难解# 所以它可被排他地定义为
某种类型的表演风格!或包容性地定义
为所有剧场性再现的符号学编码系统#
有人认为它是后现代艺术和思想的定义

性条件.有人坚持现代主义诞生时它就
获得自己独特的特质# 在现代主义内
部!它常被认为是现实主义的反面!但现
实主义往往又被看作是剧场性的一种类

型!故它是再现的一种模式!或说一种行
为风格!其特征由戏说) *'D8:+,'4+式行
动%姿态决定!所以是一种实践.同时是
一种解释模型!描述心理性身份%社会性
庆典%社区性节庆%公共景观!故而是一
个理论概念# 它甚至成功获得这样的地

位!同时作为美学系统和哲学系统存在#
所以对有些人它是剧场本质性之所是!
对另外一些人!是剧场融入世界# 显然!
这个概念的各种意义十分复杂!但同时
空无于任何特定意涵# )J+D8I9O('8(,>
c(0'D#+

西方语境中剧场性成为专门学术论题相当

晚& 虽然戏剧文学是古典学核心之一%但至少在
狄德罗(黑格尔之后%它才被当作专门严肃话题&
$% 世纪上半叶%作为学科的剧场研究脱离戏剧文
学研究自立门户%作为专门学术观念的#剧场性$
也同时出现& 最终%公认罗兰"巴特正式#发明$
剧场性)=(::()(4(,> M(-,(8*& 黑格尔后剧场性
有两个来源%学者!观众从阐释出发%实践者从实
践经验出发& 理论上%马克思(克尔凯郭尔(尼采(
本雅明(德勒兹(巴特(德里达(巴丢这些论述一切
的人也对)借*剧场发言)N9R9:$*%而实践者如
布莱希特(阿尔托的剧场艺术思想也影响了广义
人文思想& 剧场性概念宽泛%是牵扯理论和实践%
跨越几种文明的长期争论(互动的结果&

在巴特(伊丽莎白"伯恩斯)]I')(R98* SE:,D*
等人开辟话题后%约瑟特"费哈尔)\+D9889Vw:(I*
的专文影响颇大)#J9:;+:5(,49(,> G*9(8:'4(I'8.$
与#V+:9O+:>$& *%她把表演性和剧场性对立起
来& 认为剧场性主要通过符号学操作成立%而对
于表演性这种操作不可能 )Vw:(IQHV+:9O+:>K
a*& 菲舍尔 利希特)V'D4*9:iP'4*89:*也持符号学
立场解释表演性与剧场性的关系& 这些论述的背
景是数十载剧场艺术本身的激烈突进%以及当时
行为艺术和电子媒介对剧场艺术的冲击%表演性
作为美学和哲学观念引起极大关注%人们期望新
理论模型应对变化&

有两次集结讨论值得关注& 一是费哈尔为
+质-)!&R!2)$5#% $%%$ 年*编辑的剧性场专号&'

这期收录的文章都持相似立场%背景是当时时兴
的参与问题和以重定义艺术技艺为核心议题的艺

术民主化& 跟随伊丽莎白"伯恩斯%费哈尔将剧
场性归纳为观众辨认.#观者是剧场性定义的基
本要素%仅靠观众的存在就能辨认剧场现象并使
之具有可操作性$ )Vw:(I% #V+:9O+:>$ a*& 她构
造出类似中国意境说的接受美学模型 )Vw:(IQ
HG*9(8:'4(I'8.K*. 观众辨认造就和日常生活有别
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的剧场空间%再现造就的空间使现实有别于虚构&
在前者%观众演员共同为日常符号营造出新意义%
在后者%以演员身体为代表的物质性意义上%剧场
空间有虚构和现实二重性& 这些条件共同构成两
个互不相容又互相叠印的世界& 日常空间和再现
空间之间的裂谷%现实和虚构之间的裂谷%两者同
时发生%结果就是剧场性. 美学整一性被同时发
生的二重性替代& 直觉性和象征性构成的另一对
矛盾也#同时$发生于演员的身体& 此同时性是
剧场性的根本%也意味着自律美学和符号美学的
同时性& 所以优秀的再现表演总表现在技艺的掌
控和失控之间的平衡& 所有这些分裂让我们能够
辨认某事某物或某行动有剧场性& 这些分裂是剧
场性成立的基础%更直接构成了剧场性&

另一次集结来自一贯立场激进%致力于学术
实践探索和新表演!剧场理论的 +表演研究-
)3#-/0-,)$5#+#'#)-5"% $%#^ 年*& 在表演研究学
界对表演性的关注大于剧场性的语境下%此书重
访剧场性%从四个方向讨论剧场性的必要元素和
拓展可能. 一(超越传统剧场概念的剧场性%二(
剧场性与自我表演模式%三(探讨剧场性的理论方
法%四(剧场史和表演史&

如果说剧场性迄今获得的语义包含#从行动
到态度%从风格到符号学系统%从媒介到信息$
)J+D8I9O('8(,> c(0'D#*过泛难以把握%那么它的
意涵可从它的各对立面获得)如果暂时忽略这些
对立常被实践打破的事实*. 剧场性对现实(对人
工性)做作*(日常(文学性(文本性(视觉艺术(迈
克尔"弗雷德)M'4*(9IV:'9>*式客体美学(其他
类型表演(文化表演(哲学意义上的表演性(行为
艺术等& 这些对立面之间互相亦有美学关系%可
以看到%在某时某地被当作剧场独一本质的属性%
分别在这些对立面中存在而互有抵触%比如观众%
演员分别的肉身在场(双方的同时肉身在场(人工
性和做作(故事和情节(三一律(扮演(搬演(叙事(
仪式(幻觉机制(人格面具(社区和集体的迷狂(文
本意义上的冲突(卡塔西斯(相遇等& 从这些性质
中找出最大公约数来合成一个独一种属性质极其

困难& 毕竟%剧场性概念难以把握的特色是从其
舞台空间性的#空$引申出的其内外部美学辩证
的#空$)=(::()(4(,> M(-,(8`b%b%*&(

但每次进出剧院(在野外(在日常空间和美术
馆里%直观感受到剧场性之后%人们从直觉而知这

个概念绝非无法把握的一片虚无& 基本分类法将
剧场性分为两类%#夸大和情动的$)9&(--9:(89> +:
(;;9489>*(#属于剧场或和剧场相关$ )BE'4W (,>
dED*8+, #*& 汪余礼则分之为四类%#作为戏剧
特性的戏剧性(作为戏剧属性的戏剧性(作为审美
属性的戏剧性(作为生活用语的戏剧性$)#$*)

我

将进一步在外延递进的四个方向讨论. 一(作为
剧场艺术形式本身的性质,二(被划归为剧场的审
美特征%如何被其他艺术门类#借用$,三(相关人
文学科中使用的概念,四(人生和社会中普遍的
性质&

二$ 剧场性作为戏剧艺术形式本身的性质

最符合直觉最常见的定义方式%剧场性即剧
场艺术的本质属性& 早期剧场性多是这种互不相
容的现代主义本质主义观点%争辩哪种形式因素
是戏剧#本质$属性. 文学派(文本派(演员派(观
众派(相遇派等& 至 $% 世纪六七十年代%较典型
的有贫困戏剧宣称演员表演(观演相遇是本质%实
质上推崇类宗教体验的精神相遇与团契& 符号学
观点认为再现表演 ) (48',-* 是剧场性本质
)d+)'W*&

本文开头提到的争论在这个剧场内部的美学

范畴展开.

由于戏剧艺术在历史发展过程中呈

现出了很多很多的属性!因此在这里无
法一一罗列# 在此仅指出学者们经常提
及的几点" 动作性.摹仿性.扮演性.现
场性.集中性.夸张性.对话性.冲突性.
代言性.叙事性.抒情性.游戏性.公开
性.展示性.集体性.假定性.整一性.幻
象性.虚拟性.交流性.仪式性.文学性.
剧场性.综合性.等等# )汪余礼 #a+

这些性质很多是美学风格表现而非亚里士多

德意义上的#属性$& 此方法的问题不在于最终
答案归于哪种属性%而在于剧场性本身反对此种
求问方式& 费哈尔认为#剧场性不是属性%不是
能够归因给客体(身体(空间或主体的%康德意义
上的性质%事先存在于事物之上等待人们去发现&
它没有自律性存在& 只有作为过程它才能被把
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把剧场当作纯形式%

为之找出根源属性%让编解码过程统一%这种剧场
性使剧场成为博物馆艺术%不再是鲜活艺术形式$
这引出一系列判定%&剧场性一定是为了'(()
它的他者!"%&'()*+2-'3,'4(56-(5/ 78-(9':6():9;0
<=>#$ 从纯粹到杂糅%正面价值的变化反映出文
艺思维和政治态度的变化$ 表演中体现的各种风
格特性*风格史*再现的各种方法和模式*深度沟
通*建立主体性*操控革新公共生活方式%这些
&非纯形式!方面%都构成了剧场性"2,?9)-.(:9(5/
@(A:?"#%而并非戏剧的&外部!$"#$

"# 世纪初在文学 古典学范畴%重要批评家
学者如乔+斯宾佳"B,-)CD:5E('5#和布兰德+马
修斯"F'(5/-'G(998-.?#争论剧本和非剧本因素
孰轻孰重$ 这已是当时文艺批评的中心话题之一
"H(')?,5 $<< $<"#$ <I<$ 年%梅耶荷德在经典
文章,游乐场小摊- "&78-%(:'JE',K5/ F,,98!#中
&捍卫剧场性和风格化*捍卫木偶和面具*捍卫从
内容中提升出形式! " L9/M:5 H(')?,5 $"$#$ 这
里使用的&剧场性!意指&风格!%即其他非文本因
素的统称%是当时戏剧家的普遍立场$

&"# 世纪初%和其他再现性艺术一样%剧场逐
渐意识到自己内在的空%开始把它往外投射!
"C(''(N(6(5/ G(E5(91>#$ 虽有诗画争论的久
远传统%但此时探寻剧场性的主要关注点是文本
的不足$ 某种意义上催生出作者性导演这个职
业%从文本权威下解放%探寻剧场艺术$ 此背景
下%1# 年代巴特提出著名公式&剧场性 O剧场 P
文本!%被认为是&发明!了剧场性" C(''(N(6(5/
G(E5(9Q##$"#%

这里剧场性就不再是戏剧文学中体现的文本

形式要素$ 它指代的非文本因素即剧场研究早期
关注的&文本对表演!的表演一边$ 广义而言如
果有时言必不及义%那么至少有些意蕴通过尽在
不言生发$ 这是典型的现代主义突破. 经本地位
遭到挑战%源自经验主义*实证主义与科学思维的
思路兴起%前现代社会文士地位衰落造成&文以
载道!衰落%实际观测提升到认知中心$ 现代性
通过改变&剧场性!的内涵而互相建立"R55-JF':99
(5/ S(9)-;#$

如果戏文无法提供全部意义%那么剧场需要
囊括文本意义产生机制的符号学系统才可得到充

分认识. 巴特符号学从现代主义文士的立场出

发%主要针对广义上文本的不足和对&内容*意
义!的抵触%菲舍尔 利希特著名的符号学剧场性

定义%则更注重剧场艺术特性%即文化传统作为假
定性.&剧场性可以被定义成使用符号的特定模
式%或特定的符号学过程%其中特定的符号"在它
们环境中的人或物#被当作符号的符号%被它们
的制作者或接受者使用!$ &剧场性一方面是符
号间的特定关系%在某文化系统内被符号化过程
带出%另一方面被剧场内的符号和符号过程带
出!%和其他美学符号系统不同的是这些符号的
&异质和流动性!$ 如果权力在认知方和感受方%
那么无尽的符号学操作带来&无尽的沟通过程!
之后%戏剧性概念就变得&弥散! &不清晰!%如果
不是&虚空!的话"L9/M:5 %&'()*+%,'-.,'/0=#$

这样剧场就区别于其他门类%也非瓦格纳总
体艺术"T-?(498K5?9.-'U#式的杂烩$ 在现代性
建立的大背景下%从关注文本之外%到文本不一定
要占中心地位%到意识到剧场性没有文本也可存
在%历程虽漫长%到 "# 世纪 =# 年代末%至少对很
多实践者来说已经完成了$

文学性的本质是情节*故事*诗意*修辞*叙
事%整一性*现实主义人物塑造%真实感%狭义语言
作为无意义的纯形式%还是社会关怀/ 阿道夫+
阿皮亚 "R/,)D8-RDD:(#*戈登+克雷 "T,'/,5
H'(:E#*阿尔托*梅耶荷德和布莱希特这一系列的
剧场艺术家把&戏剧性!看作真实主义的对立面%
是因为真实主义按照现实去创生现实%而不是剧
场艺术的固有性质. 剧场性就该是非0现实主
义$ 现"真#实主义的兴起被认为是"前现代#戏
剧性的失去%剧场性强调舞台区别于世界的那部
分特征%无论用以比拟的修辞是梦还是幻觉$

现实主义被当作剧场的本质和文学性被当作

戏剧的本质是两个命题%常被混为一谈$ 剧场性
被拿来和隐喻结构比较%而隐喻是文学性的一个
重要体现%如果不是其本身或本质属性的话
"7',5?9(/ "<=#$ 布莱希特和多特的批判性剧场
要求剧场不局限于社会和政治批判%而必须指向
自身%拿自己开刀.&行动中的批判!才能释放剧
场性的潜力" C(''(N(6(5/ G(E5(91I#$ 而具有
某种&文学性!的&资产阶级戏剧!或者&心理剧!
没有这种性质.&公然效忠于1内在2和1自然2%声
称现实和剧场完全连续!"1I#$ 上述布莱希特等
人明确主张人工性"('9:3:6:():9;#. 文学性戏剧是
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剧场艺术的敌人%反对文学性戏剧就是建立剧场
性& 自然主义再现多是社会神话构造而非真正的
再现)`^*& 布莱希特说#资产阶级的真实主义戏
剧$是没有#剧场性$的反剧场%需要发明具有剧
场性的新剧场艺术&

如果剧场成为自律性艺术意味着剧场性等于

剧场%这个形式化过程一定会在#形式耗尽内容$
的时候发生)`^*& 巴特也认为具有剧场性的剧
场和现实主义剧场未必完全不相容. 某种带有布
莱希特色彩的史诗剧!现实主义%就区别于#社
会主义现实主义$与#自然主义$& 特定的美学风
格%诸如雄健(有力(明晰(震撼(幽默(对历史和政
治题材的热衷等就被转义成#剧场性$& 这样#现
实主义$就不再只吸入现实元素但与现实隔绝%
而成为预演现实的培养皿%其依据也是这种重定
义过的剧场性)`^*& 剧场性既然应是有异于现实
的新现实%他们的实践体现的剧场性是对现实主义
美 学 中 剧 场 性 的 # 再 剧 场 性 化 $ ) :9i
8*9(8:'4(I')(8'+,*)6,,9iS:'88(,> q(8I9.$`#%$3$*&

文本中心地位一旦动摇%战后一系列发展都
有了美学上的逻辑合理性& $% 世纪 ^% 年代后较
重要的思考出于塞缪尔"韦伯)=(5E9IN9R9:*.
将剧场艺术看作大众媒介& 即便最普遍的符号系
统%即狭义语言%其指意功能也大于再现功能& 而
剧场作为格式塔(物质性和肉身性无法去除%剧场
浓缩不到纯文本%这是它符号意义上的不可简化
的不透明% 这让我们可以把剧场当成媒介
)N9R9:b*& #剧场减去文本$是一种德里达式
#留萃$)E, :9D89*%#而最终不可简化性将语言渲
染成剧场式的%而让剧场性有意义$)N9R9:&*&

至少在西方%现代性早期)#3 世纪*的核心文
化活动是剧场%所以早期现代性等同于剧场性.
现代性开启了与中世纪景观完全不同的文化实

践%其本质即剧场& 人所栖息的空间体验这一最
基本的现象发生根本变化%剧场是这一被称之为
现代的新世界最核心的文化实践)]--',8+, #
^*& 从中世纪明场戏剧中的观演互动到#资产阶
级$戏剧的静观%意味着公共空间 公共人物的失

落& 从这个角度上说%弗雷德和社会学家理查
德"塞内特)d'4*(:> =9,,988*的清教式态度继续
代表着 个 体 主 体 性 的 建 立 ) 6,,9iS:'88(,>
q(8I9.$`b $3#*& 之后对剧场性的定义方式从
追问本质转移到在过程中趋近关系%以现代性精

神造就后现代和现代性的对立(自我感知意义上
反剧场性和剧场性的对立&

历史沿革中某些形式的剧场总被认为比另外

的剧场形式#更$剧场性一些%判断标准一度是真
实空间和虚构空间的逻辑距离)G:+,D8(> $$#*%
此问题和如何看待#戏曲$的美学定位极为相关&
戏剧本质曾被定义为仪式(游戏(相遇. 一方面带
有人类学旨趣%一方面具有功能性和战斗性%是关
于风格(题材(内容(政治倾向(创作态度的综合判
断& 很多争论如今已被整合为风格问题& 时过境
迁%但过去的战斗遗留的习俗却深刻影响后来者
的直觉好恶&

三$ 其他艺术形式借用的剧场性

其他艺术形式具有剧场艺术被指认的某些属

性%会被认为有#戏剧性$%比如建筑或音乐更强
调抽象形式%当引入叙事性人物形象或内部元素
间具有夸大紧张的张力关系时%会被如此认为&*+/

这类言说多半是借喻%它们假设以某一品质为表
征的#剧场性$是剧场作为艺术的本质属性%往往
局限于一时一地的风格特征& 这些性质的界定往
往并不严格%可能意指诸如形象再现(情节(游戏(
叙事(矫饰(夸大(扮演(仪式性等特征中的任何一
种或数种的混合&

这牵扯跨媒体问题或媒体间性问题& 在贬义
的层面%比如弗雷德根据狄德罗对当时剧场表演
风格的批评而建立的戏剧性%以法国画家保罗"
得拉洛奇)J(EIc9I(:+4*9*来批判绘画中的非本
真性)=5.8* `*& 戏剧性的不纯粹%#处于各个艺
术之间$)V:'9> #"^**+0

据韦伯考证+法律篇-%自
柏拉图以来%戏剧就是#多媒体$的%音乐的分类
明确%苏格拉底以之说明政治活动中规矩的重要
性%而剧场不像音乐那样分类清晰%它边界不清而
无限%观众会集群并引起政治上糟糕的#观众统
治$)8*9(8:+4:(4.*)N9R9:"$*,在褒义的层面%戏
剧是各种艺术统领性的综合%是更高级的瓦格纳
式总体艺术& 或者%戏剧性必须以一个跨媒体m学
科的态度来看待)J998)33*

费哈尔的杂糅主义和汪余礼的结论有类似之

处%但前者更强调符号学. 剧场无法纯粹是其所
是& 去掉所有符号(能指%不给观众任何解码可能
的纯粹表演性没有意义& 表演性具有剧场性才能
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丰富& 此理论也就是戏剧现象学家谈到的符号
)指代关系!再现关系*和现象)是其所是*之间
的辩证关系 )Vw:(IQHG*9(8:'4(I'8.KXL(:,9:"
#3*&

如果剧场性是关系而非性质%一定牵扯到剧
场#外$的事物. 一是剧场和#外部$世界的非美
学关系%包括内容意义上的现实指涉(社会关切
等,二是剧场内部各元素之间的关系%视觉元素(
听觉元素(观演关系%演员和空间的关系等& 如果
剧场符号是符号的符号%那么任意两个元素之间
的关系%在符号链条上就是艺术门类间的关系%比
如演员和空间的美学关系%可转译成奥斯卡"史
莱默在包豪斯探索的戏剧和建筑的关系. 剧场可
以和几乎所有已知的门类产生美学关系&

在视觉艺术领域弗雷德以某种现代主义立场

定义的#剧场性$比较典型& 他批判极简艺术体
量巨大%和戏剧一样为了引发观众观感而设置&
这种贬抑碰触了剧场性美学中比较关键的命题&
一(观众肉身!意识*+1

涉入问题%即互动问题%二(
#在场性$牵扯的时间作为审美要素的命题& 从
新康德主义立场出发%弗雷德厌恶审美模型中作
为本体论因素的观众涉入%厌恶戏剧性中的短暂
时间性%崇尚柏拉图式的永恒性超时间性或无时
间性& 他将这些他反对的审美模型定义为#剧场
性$或#文人艺术$ )V:'9>QH6:8(,> qRY948*++>KQ
6R'0-7280$ )$4 N"#)2-85)*82%*&*+4

接受问题是美学核心争论之一& 在具体门类
美学的意义上%费哈尔的剧场性!!!#观众辨认
的结果$ )Vw:(I% #J9:;+:5(,49(,> G*9(8:'4(I'8.$
#b_*是弗雷德的对立面& 如果在价值判断的意
义上#哗众取宠$造成对技艺(创作意识或诗意的
压抑%为了取悦观众而建立的高雅艺术)通俗艺
术和大众艺术更不应在此思维模型内考察*是媚
俗的话%此问题的另一层面是其中牵扯的形而上
学& 弗雷德认为永恒自足的艺术品%艺术价值自
在自为& 任何依赖观众意识的激发%或者审美客
体周边因素的补充%都会降格故而失去 #艺术
性$& 对剧场来说此审美模型绝不成立& 无论是
感性直觉%还是布莱希特规定的批判与分析的欣
赏方式%都要求主客体之间同时具有在科学意义
和现象学意义上的距离%观众才能对符号学式的
夸 示!推 理 型 沟 通 ) +D89,D'09i',;9:9,8'(I
4+55E,'4(8'+,**+5

有所认知)=E-'9:($$_*& 如果

情感认知性沟通模式是剧场性的先决条件%那日
常世界和剧场化造就的世界之间一定有距离

)$$_*& 尼古拉"埃夫瑞诺夫)k'W+I(']0:9',+0*(
阿尔托(巴特(梅耶荷德的剧场性都强调这种非真
实主义认知模型)现实和对现实的再现为连续
体*%人工性应是所有艺术的共同特性. 剧场性在
任何创造性的工作前存在%是它们的基准原则
)Vw:(IQHV+:9O+:>K_*& 上述众人术语系统和表
述虽不同%但都强调符号学方式和编解码过程&*+6

如此剧场性的定义即出自任意给定社会中的传

统(惯例和修辞%被社会成员共享)#%*. 斯坦尼理
论中假定性成立的条件&

所以从编解码的角度%费哈尔的剧场性落于
观众辨认并非认同作者已死或#人人都是艺术
家$的态度%也非一种解释学路径& 剧场性被艺
术家用不同的美学过程铭刻在审美客体中%这些
不同过程必需涉及观众主动涉入的艺术技巧%诸
如间离效果(取样(取景(随机游戏等%或者用她的
用词.#攫取$)',;9:*)#%*& 主动感知成为剧场性
的必要条件而并不取消作者性& 布莱希特剧场性
采取类似态度. 明确宣称剧场就是为了给观众提
供#不$的视角%带有强制性的道德 政治目的&
总之如果观演双方肉身同时在场是剧场性的本体

论条件%那么创造和接受的二方游戏都具有普遍
性& 观众问题的核心关切从古典戏剧文学关心的
移情 )951(8*.* 和净化代换成 #全情投入 $
)(RD+:18'+,*和#亲密$)',8'5(4.*&*+7

弗雷德把剧场性当作一个抽象概念来批判%
事实上他批驳的含义只是某些剧场风格作为艺术

形式在审美上的某些倾向%他在批判传统剧场性
时无意声张了后来很多后现代剧场和行为艺术实

践的观点)6EDI(,>9:ab `b*& 这种诞生于北美
艺术%从抽象表现主义到极简主义的历程中获得
民族艺术身份历程中的感性认识%催生了包括伍
斯特剧团)8*9N++D89:L:+E1%多媒体!后现代剧
场*和罗伯特"威尔逊)d+R9:8N'ID+,%意象剧场*
在内的很多实践%#揭示了剧场性和观众投入如
何是互相联系的过程%而且具有悖论式的复杂
性$)N(W9;'9I> "`*&

据马文"卡尔森)M(:0', ?(:ID+,*总结%弗雷
德和伯恩斯的共同点是认为剧场性存在于观演关

系& 为一群人的观看而演出%剧场性一定和某个
事先存在的结构有联系而躲不开再现关系%也因
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此躲不开媒介和符号过程& 如果无中生有(自我
演化(且自足自在自律的审美特性属于表演性%那
么剧场性的特征之一是在场!再现结构%是被人
观看和解说的符号学过程& 在这个逻辑进程中%
剧场性和文学性确有同构之处& 如前所述%观众
问题最终指向现象学和符号学模式的辩证对立&
术语代换之后%在费哈尔的论述里则是#表演性$
)某些情况下自为而不依赖观众*和#剧场性$的
辩证对立.

表演性是铭刻在剧场性里的!是后
者重要的组成部分# 事实上!任何表演!
剧场%舞蹈%杂技%仪式%歌剧或任何现场
形式!都有赖于这两个元素# 表演性是
让每一次演出独一无二的核心原因!剧
场性让它在一套特定索引和符码内可供

辨认具有意义# )Vw:(I! ,V+:9O+:>- `+

费哈尔认为这种不纯的媒体间性正是剧场性

的要义%因为剧场性无法作为纯形式存在%表演性
也如此)`*& 弗雷德对剧场性不纯粹的美学厌恶
有更深厚的传统. 比如前述从柏拉图+法律篇-到
本雅明对#观众统治$的反对)N9R9:"# "`*&
弗雷德的态度和布莱希特批判的第四堵墙内的

#资产阶级戏剧$相似. 演出方要确保观众相信演
员们根本意识不到观众的存在%另一方面%和前现
代掌握传统技艺模式的演员不同%现代演员应有
天才并在台上展现个性& 对其他社会成员的要求
恰恰相反%黑暗中观众必须淡定%把个性表达掩藏
起来)6,,9iS:'88(,> q(8I9.$3$*&

如果人工性就是剧场性%那么营造幻觉就是
拯救失落剧场性的手段)$`_*%这种努力包括打
破第四堵墙. 观演互动& 弗雷德论述剧场性不仅
反映了对#戏剧$这个门类的恶感%更是对某些审
美类型的偏见. 如果有人就是喜欢观棋不语%讨
厌闹哄哄%这个品味之争就无法在新柏拉图主义
的语境下理论化& 弗雷德式#剧场性$在某种程
度上是流行艺术的特征%而他在前卫艺术的精英
立场上表示出对流行艺术的厌恶)=5.8* `*&

今天%主流戏剧界颠覆#亚里士多德幻觉$也
变成普遍的审美要求& 康德学说肇始的美学自律
依然是浪漫主义!现代主义以来的主潮& 其极端
表现就是有目的就错& 现代主义对后现代的不适

)6,,9iS:'88(,> q(8I9.$`b*则表现为一种自闭
症或社恐者的艺术%因为按这个模型再往下推%艺
术家也不能看自己的作品%在创作之中之后都不
能看& 这种荒诞貌似来自唯心主义超越性的天启
神授模式%实际上是自我厌弃和自杀冲动的投射%
在美学政治上和极端目的主义一样有问题& 弗雷
德剧场性言说背后隐藏着文化语境性的思想来

源!!!加尔文式清教资产阶级价值. 除了戏剧舞
台上的演员%个人在社会生活中绝不应该袒露个
人情感,情绪化和欲望是人性中低和恶的部分%属
于女人和儿童&

四$ 人文学科中的剧场性概念

第三个层面是剧场性概念在各人文学科中的

用法& 剧场无法离开剧场之外的因素存在%无论
这些因素是目的论还是形式论意义上的& 而剧场
艺术之外的世界经常反向指回剧场世界& 表现之
一是各人文学科借用剧场现象来建构自己的理论

模型%不是因为它能够代替现实%而是因为相较于
其他再现性艺术%它和现实之间的关系更有趣&

西方哲学传统中从形而上学到后马克思主

义%剧场喻是构造思想实验的经典场所& 用德国
诗人剧作家沃尔特 " 哈森克莱夫 ) N(I89:
U(D9,4I909:*的话来说%剧场不仅是内在人性的表
达%更是#生活和哲学之间的介质$%用以暴露#现
存事物和人所需要的事物之间的裂痕$ ) g8>2',
?(:ID+, "a_*& 作为文学概念的戏剧和戏剧性曾
占据古典学问的核心%进入现代%广义剧场性的影
响远远超出文学和传统形而上学& $%%$ 年专号
的另一个动机是%经受了#作为概念的表演性 #`
年的阴影覆盖$之后%剧场性是否还值得讨论
)Vw:(IQHV+:9O+:>K#%*& 这个动机指向更广义
的理论界& 对费哈尔来说%剧场性不仅和艺术!
美学相关%更是社会议题)3*& 这些学术议题分
散在#剧场(人类学(社会学(心理学(商业(经济
学(政治和精神分析$之中)$*&

文学和各类社会科学以剧场为社会的微缩模

型%哲学使用戏剧隐喻的传统更依赖于#世界剧
场$)G*9(8:E5ME,>'*喻& 印度教中世界即剧场
的思 想 影 响 了 理 查 德 " 谢 克 纳 ) d'4*(:>
=4*94*,9:*对作为剧场喻的幻!逍遥)M(.(iP'I(*
宇宙论结构的痴迷)=4*94*,9:"`*& 世界是更大
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剧场的本体论观点流行于巴洛克作家及其他持宿

命论观点的哲学家之中%源头是传统形而上学的
基本模型洞穴喻& 此后直接以剧场为论述模型的
著作在西方思想史中产生了大量里程碑意义的哲

学!美学模型%稍举几例. 克尔凯郭尔的+重复-(
尼采的+悲剧的诞生-(本雅明的+德国悲苦剧的
起源-+论史诗剧场-%再到阿尔托(德勒兹(德里
达%直到 $%%% 年朱迪斯"巴特勒的+安提戈涅的
诉求-&

哲学传统中的剧场喻%以及哲学史语境中谈
到的#戏剧性$常有贬义& #在西方传统中%与其
说通过洞穴场景本身%不如说通过对洞穴的明确
解释来体现对自我认同的渴望%让人们对剧场的
谴责变得更加强烈&$ )N9R9:b*有时这种反戏
剧性只停留在哲学和文本的层面%有时就连带出
了对戏剧门类的敌意&

韦伯具体分析了为何柏拉图洞穴喻是一个明

显的剧场喻%以及负面情绪传统如何发端于此
)N9R9:" "%*& 柏拉图害怕戏剧或摹仿是因
为. 戏剧崇尚幻觉而抛弃真,再现让一件事情无
法同一%一会儿此地%一会儿彼地%在神学意义上
不可接受,扮演让自我无法统一,迷狂(情绪和欲
望让人无法脱离动物性,戏剧营造的集体性也不
对%#对柏拉图来说%剧场里的集会是对公民论坛
集会的险恶模仿$ )"_*& 戏剧歌队仪式是假仪
式%既不认真又具有蛊惑人心的情感力量%像瘟疫
一样会引起社会变革和人性更新& 这两点%尤其
是变革%对柏拉图来说是道德错误& 再现扮演让
人和物同时即刻在场又在另外一地& 这里的同时
性!即刻性是剧场性的主要体现之一%而它也
#对所有建立在强调同一性和自我呈现基础上的
思想系统构成挑战$ )#"*& 这一点很重要%因为
直到巴特勒%对主体性建构同一性争论的主战场
还在于此& 据韦伯%德波对景观社会的批评依然
依照着柏拉图模型)##*& 而弗雷德对剧场性的
美学攻击%也远远回应着柏拉图&

韦伯认为德里达批判体系的重点也在此. 同
时即在这里又在那里)#a*& 德里达通过阅读马
拉美%挑战外表!真实的深度模式%认为文本中的
#现$)1:9D9,8*属于幻觉& 他对摹仿进而对再现
的敌意%总结(呼应也号召着实践领域自现代主义
以来对再现艺术中的相似性%甚至再现艺术本身
的敌意& #剧场性$ 也是奥斯汀式 #操演的$

)19:;+:5(8'09*原则的对立面& 他认为剧场即非
同寻常的环境!!!使用的是传统戏剧文学对叙事
的意涵的夸大& 他的分析哲学论述一样有强烈价
值判断. 日常语言有操演性故而有语言效能%需
要认真对待%剧场里的语言使用%因重复多遍%以
及行动的不严肃无目的)相比日常语言*%所以是
空洞寄生的夸大其词%没有认知价值%反而不值得
认真对待)6ED8', #` #_*&

韦伯认为奥斯汀用空洞这个空间比喻指向剧

场性的关键点. 在#本地化(情势化的过程中空间
性的必然涉入$. 洞穴中被命运绑死的人是一种
情势化%是空色二分中的#色$%而洞外解放了的
醒觉(超越性的阳光是空%是理念和超越& 具体本
地化过程必然包括具体)空间*关系%而形而上剧
场性的#空$无法包含或整合这种关系& 从本体
论推导出价值论%#这种寄生性和剧场性成为整
个社会的指导原则$)N9R9:#%*&

世界)宇宙*剧场喻是个双向隐喻%世界被当
作剧场%或反之%哲学家采取前一种策略%很多人
文社科学者研究剧场得到关于社会的知识(结构
和模型%或者说他们认为社会生活和)传统再现*
剧场并无本质区别& 比如肯尼思"伯克)修辞
学!文学!沟通理论*%用剧场叙事总结一般修
辞学来认识世界和社会%厄文"高夫曼 )社会
学*%用剧场来说明日常生活中的自我建构%维克
多"特纳)人类学*的剧场!社会人类学和社会
戏剧理论%则用戏剧叙事来做社会历史事件的解
释模型&

所有原型隐喻都给人揭示真理的错觉. 世界
其实是一个剧场& 而从唯物主义立场无法想象一
个剧场. 不属于我们存在于其中的世界& 无论是
社会科学还是哲学%无论把世界当作剧场%还是把
剧场当作人世%他们都不使用抽象超越时间的剧
场观念%而是使用他们论述时所处时代文化中具
体的剧场组织方式& 论者所处具体历史文化条件
下的剧场设置带来的直观印象比逻辑推证起更大

作用. 剧场喻同时影响我们如何看待世界和塑造
剧场& 剧场性概念总是由某种言说生成%这些言
说交织着来自各种社会历史哲学观点的世界观&
我们可以把历史和哲学当作剧场性的前提假设%
也可以反过来把剧场性当作历史和哲学的语境&
#就像我们不确定3世界4是3世界是一个舞台4的
语 境% 还 是 反 之 亦 然&$ ) 6,,9iS:'88 (,>

"#a3"



论剧场性

q(8I9.$`3*伯克和特纳谈论剧场时想的是标准
的亚里士多德文学戏剧性%人类学巨匠克利福
德"吉尔兹)?I';;+:> L99:8)*则研究巴厘剧场!国
家& 而高夫曼和伯恩斯谈的是标准的自然主义!
现实主义剧场%德勒兹谈的是现代主义艺术圣徒
阿尔托和贝纳& 晚近如巴特勒%也从古典学意义
上的故事和情节即戏剧文学性出发探讨&

剧场可以激发出#更真$的状态%或者说它既
是现场增生出的社会人性和世界的一部分%也是
一个实验室兼培养皿& 用彼得"布鲁克的话来
说%#任何对自然过程感兴趣的人%都会因为研究
剧场条件而受益匪浅& 他的发现将比研究蜜蜂和
蚂蚁更适用于一般社会$)S:++W ^^*&

五$ 剧场喻$目的论和文学性

归根结底!审美现象很简单!一个人
只要有能力不断地看到一出活生生的戏

剧!并且永远生活在幽灵的包围之中!那
么他就是一个诗人.一个人只要感觉到
改变自己&D'4* D9IRD8)E 09:O(,>9I,(的
内驱力!并且从异体和灵魂中说出自己
的声音!那么他就是一个戏剧家# ***
尼采)g8>2', N9R9:a%+

在中文语境讨论剧场性%无法回避译名准确
性问题.

在中文出版物中!,戏剧性-这一概
念的使用相当混乱# 它有时是指戏剧在
文学构成方面)如情节%结构%语言等+
的一些特征!有时是指舞台呈现方面的
种种特殊要求!有时则是从文学到舞台
混杂着讲!以致造成概念上的自相矛盾#
)董健!/戏剧性简论0 `+

这段话里有三个常见于中文学界集体潜意识

的基本假设. 一(#戏剧性$这个概念在西方语境
中不混乱& 二(在西方%这个问题很早得到解决%
产生出可供取用的定论& 三(中文中的混乱是因
为资讯不够%没翻译好&

前述对两期专号的梳理表明. 一(文化上%

法(德(盎格鲁!北美(北欧(中欧%西方#内部$各
文化之间一样各说各话&*8,

而剧场性的#定义不
佳%词源不清$)Vw:(IQHG*9(8:'4(I'8.K^`*& 二(西
方学科之间%此讨论也陷入一种#漂浮能指$状
态%有学科间(学派间(理论和实践间%各有侧重的
无效沟通与辩论& 剧场性讨论中体现的社会文化
历史背景等地方性因素不能取消逻辑普遍性& 逻
辑普遍性也不能取消中国语境的特定性& 比如在
文学性争论中%王小琮导演认为#文学是戏剧最
危险的敌人$)转引自麻文琦 "_*%在共时性的意
义上%这是导演作者论者面对文本中心制时非常
有可能出现的观点)参看上文巴特对戏剧性的定
义*%阿尔托痛斥编剧的措辞更加激烈& 历时性
意义上%这种争论自二战前始在西方出现过多次%
并基本达到共识性的实践性定论%但我们不应认
为作为美学实践的问题在西方已经得到#解决$%
就没有讨论和实践的必要而直接沿用&

概念体系必须精确%但争论译名合法性会造
成辨析上的跑题&*8-

对本文的关切来说%一(普遍
而言%对剧场性的关注%带着新实践的挑战和新技
术现实的语境回归了,二(对美学实践来说%文化
之间的#时效性$差距基本无意义&

基于以上讨论%我们将进入#文学性是否戏
剧本质$这个命题并得出本文结论& 对于在剧场
艺术变动不居的#内部$定义剧场性的难度%拉格
希尔德"特隆斯塔德)d(-,*'I> G:+,D8(>*认为原
因在于.

一方面!我们有一种剧场性!强调的
是隐喻性的偏离!即虚构与真实之间的
游戏变得可见# 这种剧场性强调两个不
同空间之间的可见关系!使观众能够识
别出作为不同概念的戏剧喻体和现实本

体# 此时剧场性的难点在于观众将两者
视为一体的能力# 另一方面!我们有一
种剧场性!用诸如,整个世界是一个舞
台-这样的隐喻来表达# 这个隐喻认为
现实本身就是剧场性的!因为它类似于
剧场# 在这个隐喻中!最明显可见的不
再是剧场喻体和现实本体之间的差异!
而是两者之间的相似性# 当剧场性通过
两个空间的相似性来表达时!难点在于
如何辨别两者的差异!防止隐喻的内容
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变得不模糊&''(我试图展示这样一
种定义剧场性的方式" 通过它与现实的
特定关系# 戏剧性发生时!它总处于这
样一种关系" 看起来它同时与现实不
同!又与现实相似# 因此!要使戏剧性存
在!世界不能仅仅成为一个剧场!正如剧
场永远不能成为单纯的现实# 但只要我
们有两个空间***,真实的-空间和虚
构的空间***剧场性就可能发生# 这意
味着世界永远无法摆脱剧场喻所代表的

威胁# 通过连接两个不同的领域!剧场
喻邀请我们通过不同的框架看世界# 而
剧场喻让世界具有剧场性# 从这个角度
看埃夫瑞诺夫的,剧场本能-所暗示的
普 遍 性 似 乎 与 事 实 相 距 不 远#
)G:+,D8(> $#_+

此模型可总结本文所讨论的种种观点& 虽然
此处描述的虚实相生对熟悉中国美学的人来说恐

怕不怎么振聋发聩& 人生如戏m梦不是人生就是
戏m梦& #如果我们拿隐喻字面意义当真%世界真
是一个剧场%那么剧院和世界之间没有区别%隐喻
就不再起作用了$)$#_*& 世界和剧场的区别%至
少在再现艺术的范围内%剧场)有争议地*依赖虚
构%而世界遵从物理化学定律& #剧场性与现实
生活的关系%就像隐喻与语言字面意义的关系一
样$)$#3*&

也可以说世界是一场乐曲(电影(网络游戏%
或世界是文学& 然后呢' 西方语境中的#反文本
中心$ 和中国语境中的 #)反* 文学性$ )(,8'i
I'89:(:',9DD*恐怕并不是一个问题& 虚构成立的条
件是观众用辨认把审美客体从日常生活中割裂%
产生不同于实在界的空间或者世界%即中国美学
中的#境$& 观众在虚构空间和实在空间的二重
性中跳进跳出的主动游戏%演员和导演对符号的
重新赋义%就是剧场性)Vw:(I% #G*9(8:'4(I'8.$*&
既然和文学性一样%剧场性的关键在于#真$和
#虚构$之间的关系& 那么什么是#更真$' 什么
是生命的真义%或者说生命的#真$义有那么重要
吗' 从文化比较的角度看%西方传统中剧场性的
含义建立于#真$m#实$与幻觉(假象(类像在价值
论意义上的绝对对立%中国传统则未必& 和日常
生活中的单向表演不同%剧场性建立在真实和虚

构之间的鸿沟上& 剧场性的表演同时具有真实和
虚 构 两 种 性 质. 观 众 必 须 主 动 取 景

)G:+,D8(> $#^*&
文学性即剧场性论很难回答%如果文学性概

念本身根据文学实践的变化而变化%经历剧烈的
变革(更新%比如意识流(新小说和纯诗纯语言文
学的合法化)和剧场理论对符号过程和符号学的
兴趣同时同构%和语言学对唯名论的破除同时同
构%和现代主义文学诗歌对重#语言$轻#意义$的
美学姿态同时同构*%这样一个变体如何能成为
另外一个范畴的精髓' 所以对#文学性$的本质
主义卫道%很多情况下是现实好恶与心理利益的
符码转换. 胡塞尔批判的情绪主义& 实践和知识
都有)哲学意义上*操演性%不可能谋定而后动&
艺术之新%既然不是审美客体的固有内在性质%
那么就一定是接受模式的更新& 在这个路途之
中%一定有大量的#失败$的作品& 斥责这种尝
试%蔑视这种失败%如果主观上没有霸权的意
图%客观上至少也造成封闭的气氛& 戏剧作为
艺术定然会在美学风险的层面上和文学相遇(
和视觉艺术相遇(和音乐与建筑相遇%这和戏剧
性m剧场性一定是被不完整的命名为文学性的
情节(叙事(完整角色(作者动机%形成排他性的
教条%显然是两个命题&

电子媒介的壮大曾让剧场工作者和学者预测

剧场会被极度边缘化乃至消亡& 但事实恰恰相
反%因为戏剧作为媒介)M9>'E5*不是一个领域
)N9R9:#*& 今天电子媒体如日中天%戏剧不仅
没死反而越发壮大& 这和媒介史上发生过的情况
一样. 被迫剥除了功利目的之后%更生自己达到
新的美学自律& 世界剧场喻让我们想起佛教和叔
本华的世界观%以及红楼梦美学的主旨& 人生如
戏的命定论和剧场性互为隐喻%世界是剧场%而无
人独占观众的位置& 洞穴喻中的剧场是黑暗局限
的尘世%洞外是阳光普照的彼岸& 后者在前现代
是来生和超越%在我们的时代是媒介鬼魅般的遍
在%这正是电子媒介的剧场性m反剧场性& 网络时
代%这种不间断要求观众随时听候的压迫结构异
化人%确认又颠覆观众参与的规则& 面对信息不
间断的狂轰滥炸%剧场性提供了喘气的机会%能表
达 #对今天的观众统治未曾唱出来的怨尤$
)N9R9:`" `a*& 埃夫瑞诺夫将剧场性扩大到
社会和人性的救赎. 从早期欧洲前卫到尤金巴尔
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巴%世界主义%人道主义是剧场性的一大传统& 面
对我们时代的迫切问题. 逆全球化(生态危机(对
部落主义的浪漫化(战争叫嚣和以此为借口向黑
暗(野蛮时代和丛林社会的倒退%剧场性是我们的
武器&

注释%>0#%)&

! 以下提及文献分别参见高子文. +戏剧的#文学性$.

抛弃与重建-%+戏剧艺术-a)$%#^*. #!##,孙惠柱. +文
学退场%是对戏剧的最大误解-%+文汇报-$%#3 年 " 月 #

日第 ## 版,孙柏. +十九世纪的西方演剧和晚清国人的接
受视野!!!以李石曾编撰之;世界<画刊第二期;演剧<为
例-%+文艺研究-a)$%#^*. ^b!#%^,麻文琦. +后戏剧剧
场的#后现代性$!!!兼议#呼唤戏剧的文学性$问题-%
+戏剧)中央戏剧学院学报*- a )$%#^*. "b!ab,董建.
+论中国当代戏剧中的反现代倾向-% +戏剧艺术- "
)$%%$*. a!^,+戏剧性简论-%+戏剧艺术-3)$%%"*. a!
#b,李亦男. +雷曼的后戏剧与中国的剧场-%+戏剧)中央
戏剧学院学报*-a)$%#^*. a_!`_,魏梅. +后戏剧剧场研
究方法新探!!!基于中国当下戏剧研究现状的思考-%
+戏剧)中央戏剧学院学报*-a)$%#^*. `^!3_&

" 此前%董健对戏剧性有持续性的关注%在 $%%_ 年与张
时民有一次专门辩论%参见董健. +再论戏剧性!!!兼答
张时民博士的质询-%+江海学刊- ` )$%%_*. $$b!$""%
$"^,张时民. +关于戏剧性的构成!!!与董健先生商榷-%
+江海学刊-")$%%_*. #^^!$%"& 谭霈生于 $%%^ 年(濮波
于 $%#` 年出版过专著%除此之外中国学界较少就戏剧性
本身展开思辨型研究& 参见谭霈生. +论戏剧性-%北京.

北京大学出版社%$%%^ 年,濮波. +三元思辨!!!当代剧
场的戏剧性(空间性和向度考察-%杭州. 浙江大学出版
社%$%#` 年&

# 上戏(中戏和南大就此争论专门共同组织#后剧场戏
剧$的线上学术研讨会&

$ 译名问题反映中国戏剧学界面对的困境& 戏剧文学作
为文体%和剧场作为艺术%分别需要可用的通行术语%如
果#>:(5($对应#戏剧文学$%#8*9(8:9$对应#剧场$%那么
通常说的戏剧性%确实应该是剧场性%但在日常生活和学
术语用中听到戏剧性产生的语义联想%对应的多半是
#8*9(8:'4(I'8.$& 丁罗男+#后戏剧$与中国文化语境-*对
此有一定辨析%参见+戏剧艺术-a)$%$%*. #!#b& 实际
上白话文运动造就的%现代中文的双字)并列双名词或双
形容词结构*系统%注定这样的讨论很难有合理的结果&

戏(剧(演(表(曲(场之间的排列组合和历史性赋义造就
的实用义不具有本质确定性%故更合理的方式是学术界
实践界在较长时间内逐渐共同约定内涵和外延%而非将
讨论停留在哪种译法更好更正确的翻译命名权战争& 在

西文环境中%学者提出自己的论证的时候造词或者往旧
词上赋予新意%一样是常见现象%比如迈克尔"希德奈尔
) M'4*(9I ='>,9I* 用 # 19:;+:5(8'09,9DD$ 来 扩 展

#19:;+:5(8'0'8.$)g8>2', G:+,D8(> $$"*& 学者的工作重点
更在于用学理总结观念以命名现象%所谓#4+', 8*989:5$%

而非争论更准确的翻译& 以李亦男的工作为例%因为
#场$的美学性质%故应称呼此类美学活动为#剧场$%比
#19:;+:5(8'0'8.$具有生发性而译为#展演性$有更大合理
性& #若无必要%勿增实体$%为避免在本文内造成语义混
乱%如牵扯到翻译术语%我尽量遵循一一对应方式保持词
根之间的关系%但不声称这些用法比其他更正确.
#>:(5($为戏剧%或戏文%或戏剧文学%#8*9(8:9$为剧场%
#>:(5(8'D5$为戏剧性%#8*9(8:'4(I'8.$为剧场性%#(48$为再
现表演或演戏%#19:;+:5$为表演%#19:;+:5(8'0'8.$为表演
性& 其他文献中使用的#戏剧性$%在直接引文中保留#戏
剧性$%转引时则一律改为#剧场性$& 此外%汪认为%#戏
剧性$与#剧场性$是完全不同的两个概念.##^#$ 年阿契
尔写+剧作法-时%以大量实例分析了剧作的戏剧性& 弗
莱塔克的+论戏剧情节-也是分析剧作的戏剧性& 他们所
讲的#戏剧性$%不便改译为#剧场性$& 汪也并不同意董
健的二分法%他认为戏剧文学的戏剧性与舞台演出的戏
剧性一样%没必要一分为二%因为审美属性的戏剧性无法
一分为二)引自笔者和汪的私人对话*& 而张加存对汪余
礼和赵英晖的#商榷$实际上也采用这个观点%参见张加
存. +关于戏剧性的再认识!!!兼与赵英晖(汪余礼等商
榷-%+宜春学院学报-a$2_)$%$%*. ^b!#%"&

% 如何从#戏$#剧$#演$的古文释义%从 >:(5(和 8*9(8:9
的希腊词根中推导出剧场艺术的固有属性%这样的文献
非常之多%而和本文讨论的题目基本无涉%故不再赘述&
& 此文最初以法文发表%见Vw:(IQ\+D98892HP(8*w�8:(I'8wA
I(D1w4';'4'8w>E I(,-(-98*w�8:(I2K30V28G&#<=91895R:9
#^__@A"ab 3#2

' 这个刊物侧重法国)语*文学研究%所以反映了一部分
法语学界(波兰学者的观点&

( 这种难以把握的观念史之空和去除前现代剧场中的历
史!美学附属物的努力而出现的简化主义美学标准!!!
#空的空间$)布鲁克*的#空$不同&
) 刘白芊用剧场性概念分析当代艺术的跨媒介互动现
象%以观看概念讨论剧场性如何影响当代艺术实践& 参
见刘白芊. +视觉艺术的跨媒介互动!!!以剧场性为中心
的考察-%+媒介批评-^)$%#^*. $^a!"%3&
2 这种重过程的%具有表演性的定义方式在 $% 世纪 b%

年代后比较多见)G:+,D8(> $#b*&
*+- 汪文中引用董著的#内$ #外$之辩%实际上是戏剧性
#内部$的美学问题& 可以看到以某类戏剧实例研究戏剧
性的例子%即戏剧史研究中体现的#戏剧性$%某时某地的
戏剧活动中体现的#戏剧性$%以及近代 当代某种非常规
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的戏剧作者的作品中体现的(作为美学风格和创新的#戏
剧性$&
*+. 巴特在 `% 年代之前对戏剧关心较多%进入 3% 年代之
后转入更为宽泛的符号学领域%并且把他关于戏剧性的
理论应用在文本)89&8*的概念上%与此呼应的是伯纳德"

多特)S9:,(:> c+:8*对流行剧场)8*9(8:91+IEI(':9*的发掘
)=(::()(4(,> M(-,(83%*& 在其他西方国家%学科意义
上#演出$独立于#文本$有时间先后%在英语世界%综合大
学中的第一个戏剧系迟至 #^ab 年才建立)英国布里斯托
大学*%而在德语世界%$% 世纪初就有马克思"赫尔曼
)M(&U9:5(,,*(阿图尔"库切尔)6:8*E:nE8D4*9:*(卡
尔"尼森)?(:Ik'9DD9,*等文学学者致力于此&
*+/ 参看]4W (,> SEDD9IDQ9>D2N"#)2-85)*82%8$ =)-*%O04#-$
6-2)$4 6-5"82#52&-#2P+'D9II9(,> M(:+,Q9>D2!2)9#'0/
+#)*82%CN"#)2-85)*82%8$ (8$#,)2=+)'8(QL+E>+E,(QP#5.#22T'
P-#)2"C6$28>N"#)2-85)*82%)$4 2"#A8'&)*6-2'U
*+0 中阴性)I'5',(I'8.*被很多学者)GE:,9:, S:+(>*E:D8*认
为是剧场 表演具有颠覆性创新美学 社会力量的原因&
参见GE:,9:Qh'48+:2HP'5',(I8+P'5',+'>Q', JI(.QVI+OQ
(,> d'8E(IA6, ]DD(.', ?+51(:(8'09=.5R+I+-.2K+85#
D$'282&2#3),7"*#2>+85#]$8<#-'82%!2&48#'3%2"<#^ba@A`"
^$2S:+(>*E:D8Q=ED(,2;8,8$)*652'C6(-8285)*I<#-<8#B0/
(0$2#,70-)-%3#-/0-,)$5#)$4 N"#0-%2P+,>+,A?(DD9IIQ
#^^^2!

*+1 他处我将#95R+>'59,8$翻译为#肉身$%一般哲学语境
中%#95R+>'59,8$为#具身$%而#4+:1+:9(I'8.$为#肉身性$&

*+4 参看迈克尔"弗雷德. +;艺术与物性<对剧场性的批
判-%沈语冰(张晓剑译%+当代美术家-`)$%#`*. "%!"`,

杨小雪. +剧场性与在场性!!!从迈克尔"弗雷德的三个
命题谈起-%+戏剧艺术-a)$%#^*. $3!"b%_3,石可. +从
格罗托夫斯基到全息影像-%重庆. 重庆大学出版社%
$%#b 年&

*+5 艾科术语%指通过模仿习俗行为来沟通的日常搬演%比
如向陌生人递烟以拉近距离&

*+6 看重能指超过所指%即重形式轻内容%是现代主义思想
的一大主轴%出现在几乎所有门类的艺术思想中&

*+7 这两个话题牵扯近几年在中外艺术实践(大众媒介和
理论几方面突然兴起的话题#浸入式$)'559:D'09*& 参看
相关理论分析GO'84*',QM'D4*(2H7, (,> qE8+;8*9c(:WA
]&1+D',- 8*9 u7559:D'09v G*9(8:'4(II.2K 3#-/0-,)$5#
+#'#)-5" $a2a <$%#^@A#a$ a_2参见相关案例分析
L9+:-9I+EQ n+,D8(,8',(2 H=959D89:A G*9 P(R+E: +;
6889,8'+,2K3#-/0-,)$5#+#'#)-5" $a2a<$%#^@A__ ^`2
*8, 比如%$% 世纪 3% 年代到 ^% 年代末%美国对戏剧性的思
考主要受到的是行为艺术和表演性的冲击%而欧洲则在
戏剧性m戏剧的内部讨论)Vw:(I% #V+:9O+:>$ a*& 法(德(
英的方法(侧重又因各自的文化传统而不同& 在德法两

国的讨论中%对戏剧性的讨论非常侧重符号学& 在英美
语境中单独讨论的表演性和行为艺术在欧陆语境中是包

含在戏剧性讨论里的& 费哈尔认为这两种路径看似出入
很大%但实际上还是同一种讨论%或者互相补足. 表演性
和戏剧性并不互相矛盾%是戏剧性的基本模式之一& 实
践上%个人观感%除瑞士有达达传统之外%德语区对行为
艺术的兴奋没有英语国家热烈%英语国家一度时兴的现
场艺术在德语区受到关注亦不大&
*8- 以赵英晖批驳董健为例%参见赵英晖. +也论#戏剧
性$!!!与董健先生(谭霈生先生商榷-%+戏剧艺术- a
)$%#^*. #$!$`& 此文出发点之一是认为董著中就剧场
性问题对文学性的辩护有误%原因在于用错术语& 首先%
董文%以及丁罗南文中的#文学性$%实际上进一步的真正
所指是继承文以载道传统的#艺术品质$或#美学品质$.
#人文关怀$和#理想$& 虽然对#现代化$的推崇导致董
对某些戏剧本质特征的批评有违剧场艺术规律%但至少
舞台文学性和舞台戏剧性)剧场性*并立并无大的逻辑谬
误%和西方剧场学建立初期关于#文本$和#表演$对立的
命题同构& 就#戏剧性$这个词来说%英语学界约定俗成
的用词是以#>:(5($指称戏剧文学%#8*9(8:9$指剧场艺术%
但#>:(5(8'D5$作为术语则是肯尼思"伯克为了实现自己
超越亚里士多德修辞学的学术野心而生发出的另一个概

念%其基本理论模型以古典学 戏剧文学为依托%依据修
辞学传统谈论人文(文学和社会%基本上和作为美学活动
的剧场艺术没有关系%目前更多通用在修辞学(媒介研究
和沟通理论中& 而在剧场研究(表演研究中%很少有人用
#>:(5(8'D5$来指代剧场性%#8*9(8:'4(I'8.$依然是通用的
术语&

引用作品%80*9):"#%1&

6EDI(,>9:QJ*'I'12S-0,6528$9 203#-/0-,)$5#C='')%'8$
O04#-$8', )$4 30'2,04#-$8',2P+,>+,Ad+E8I9>-9Q
#^^b2!

6ED8',Q\2P2:0B20L0N"8$9'B82" E0-4'C!#50$4 =48280$2
q&;+:>2?I(:9,>+, J:9DDQ#^3$2

S:++WQJ989:2N"#=,72%!7)5#C6P00.6R0&22"#N"#)2-#C
L#)4*%J:0*%J+0&9"JD,,#48)2#2P+,>+,A='5+, j
=4*ED89:Q#^3_2

?(:ID+,QM(:0',2N"#0-8#'0/2"#N"#)2-#C6:8'20-85)*)$4
(-8285)*!&-<#%J/-0,2"#Z-##.'202"#3-#'#$2'2P+,>+,A
?+:,9II[,'09:D'8.J:9DDQ#^_a2

董健. +再谈五四传统与戏剧的现代化问题!!!兼答批评
者-%+南京大学学报)哲学人文科学社会科学版*-`
)$%%#*. `b!3`&

ec+,-Q\'(,2H6VE:8*9:c'D4EDD'+, +, 8*9G:(>'8'+, +;8*9
M(. V+E:8* M+0959,8(,> 8*9 M+>9:,')(8'+, +;
G*9(8:92KX0&-$)*0/1)$M8$9 ]$8<#-'82% 3̂"8*0'07"%J
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:&,)$828#')$4 !058)*!58#$5#'=48280$_̀ <$%%#@À b
3`2f!

!!!. +戏剧性简论-%+戏剧艺术-3)$%%"*. a!#b&
e 2H6S:'9;c'D4EDD'+, +, G*9(8:'4(I'8.2KN"#)2-#6-2'3

<$%%"@Aa #b2f
!!!. +现代启蒙精神与中国话剧百年-%+文学评论-"

)$%%b*. `"!`3&
e 2HM+>9:, =1':'8+;],I'-*89,59,8(,> q,9UE,>:9>

Z9(:DF=1+W9, c:(5(', ?*',(2K ;82#-)-%+#<8#B "
<$%%b@À " `32f

]4WQ?(:+I',90(,Q(,> =8'Y, SEDD9IDQ9>D2N"#)2-85)*82%8$
=)-*%O04#-$ 6-2)$4 6-5"82#52&-#2P+,>+,AN'I9.i
SI(4WO9IIQ$%##2

]4+Q[5R9:8+26N"#0-%0/!#,80285'2SI++5',-8+, (,>
P+,>+,A7,>'(,([,'09:D'8.J:9DDQ#^b32

]--',8+,Q N'II'(52 :0B 2"# E0-*4 P#5),# ) !2)9#C
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2 HG*9(8:'4(I'8.A G*9 =194';'4'8. +; G*9(8:'4(I
P(,-E(-92K!&R!2)$5#"#2$m"<$%%$@Â a #%_2

V'D4*9:iP'4*89Q]:'W(2HV:+5G*9(89:8+G*9(8:'4(I'8.AU+O
8+?+,D8:E48d9(I'8.2KN"#)2-#+#'#)-5" D$2#-$)280$)*
$%2$<#^^`@Â b #%`2

V:'9>QM'4*(9I2H6:8(,> qRY948*++>2KO8$8,)*6-2C6
(-8285)*6$2"0*09%2]>2L:9-+:.S(884+4W2k9OZ+:WA
]2J2cE88+,Q#^3_2#"^ #a#2
26R'0-7280$ )$4 N"#)2-85)*82%C3)8$28$9 )$4 P#"0*4#-8$
2"#69#0/L84#-022S9:W9I9.A[,'09:D'8.+;?(I';+:,'(
J:9DDQ#^_%2

L(:,9:Q =8(,8+,2 P048#4 !7)5#'C 3"#$0,#$0*09% )$4
3#-/0-,)$5# 8$ (0$2#,70-)-% L-),)2 78*(4( (,>
P+,>+,A?+:,9II[,'09:D'8.J:9DDQ#^^a2

L+E>+E,(Q=+)'8(2P#5.#22T'P-#)2"C6$28>N"#)2-85)*82%)$4
2"#A8'&)*6-2'2]>',RE:-*A]>',RE:-* [,'09:D'8.J:9DDQ
$%#_2

L:(,Q 6,,9iS:'88Q (,> c'(,9 q(8I9.2 HG*9 V(II+;
G*9(8:'4(I'8.', 8*96-9+;M+>9:,'8.2K!&R!2)$5#"#2$m
"<$%%$@A$`# $3a2

李亦男. +雷曼的后戏剧与中国的剧场-%+戏剧)中央戏
剧学院学报*-a)$%#^*. a_!`_&

eP'QZ',(,2HU(,DiG*'9DP9*5(,,FDJ+D8>:(5(8'4G*9(8:9
(,> ?*',9D9G*9(8:92KL-),) X̂0&-$)*0/(#$2-)*
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